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RESUMO

O presente artigo € resultado de uma pesquisa dgate em educacdo que consistiu na
aplicacdo pratica, em artes visuais, do ensinonimgdo segundo a Teoria do Ensino
Desenvolvimental para a apropriagdo de um dos @oscessenciais a leitura de imagens.
Sustentou-se na premissa de que a superacdo ddislddes do ensino e da aprendizagem
pressupde a busca de um aporte tedrico-metodol@giecobjetiva integrar a Didatica e os
conhecimentos especificos da Arte. Utilizou comotosh@ de pesquisa o Experimento
Didatico Formativo, que se constitui numa intenganpedagdgico-didatica por meio de um
plano de ensino que visa interferir nas agcoes nsedts alunos e provocar mudangas em seus
niveis de desenvolvimento. A experimentacao ted@ioeetodologica foi realizada no contexto
da sala de aula de uma escola publica. Na and@gdatios procurou-se identificar as acdes e
operacdes que subsidiaram o movimento de constag&mnceito de composicao artistica
pelos estudantes, conforme 0s passos da organidagétsino propostos por V. V. Davydov.
Os resultados da pesquisa evidenciam elementospogdem servir como referéncia aos
professores de Arte em sua pratica de educatiganasomo inspirar novas contribuicdes
para pensar tedrica e metodologicamente os pracdssensino e aprendizagem em Arte.
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Introducao

A motivacdo para esta pesquisa se deu a partiomstatacéo pela pesquisadora, em
sua pratica docente, da necessidade de se artioglaconhecimentos de Arte e os
conhecimentos de Didatica para que a atividadendim@ da arte resulte em aprendizagens
mais significativas para os alunos. Assim sendmbjetivo deste artigo € apresentar as
contribuicdes tedrico-metodoldgicas extraidas ddiov de estudiosos do campo da arte e das
teorias histoérico-cultural e do ensino desenvolvitak com base nos estudos de natureza
tedrica com o recurso a pesquisa bibliografica,igiegrou uma das etapas da pesquisa.

Compatrtilhando ideias de tedricos do campo da dateeducacao e da psicologia que
postulam o método dialético, entende-se que o mipescola é fazer com que o aluno avance
para além dos saberes desenvolvidos em sua psaticd, promovendo mudangas essenciais
em seu modo de pensar e articular os conceitodidasas areas, que sao objeto do ensino e
aprendizagem. Essa construcéo dificilmente se darimodo espontaneo, sem a contribuicao

do programa escolar com seus conteudos sistemadizadrticulados intencionalmente. Visto
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gue a complexidade dos conhecimentos é cresceetemdse formar conceitos basicos

vinculados aos contetdos de ensino para uma congd@anais ampla e aprofundada da
realidade social e cultural. A possibilidade de Bangsses conhecimentos, de ultrapassar 0s
limites do senso comum, de confrontar diferentpsstide conhecimentos, de desenvolver
capacidades operativas do pensamento abstrata@@sgos que podem ser potencializados
mediante a intervencao pedagdgica.

Essa compreensao justifica a opcéo pela teoriartuis-cultural, particularmente de
Vygotsky, e da teoria do ensino desenvolvimental Dderydov, entendendo-se que o0s
conceitos e principios teoricos postulados porsessarias sdo de grande relevancia para
repensar o ensino. Nessa perspectiva tedrica aagdlucexerce grande influéncia no
desenvolvimento cognitivo do sujeito, pois, come@cpsso social de mediacdo cultural,
produz mudancas qualitativas na constituicdo subjetas pessoas, em suas formas de se
relacionar com o conhecimento, consigo mesmos,aoealidade e com o outro. A atividade
de ensino desempenha papel fundamental na formagém desenvolvimento dos alunos
como sujeitos conscientes de sua historia social.

Discutir o ensino de arte com base nestas orieegatgdricas tem como finalidade
situd-lo numa perspectiva que reconheca a arte cam@o de conhecimento historicamente
construido, compreender 0s processos pelos quaisdosandos se apropriam dos
conhecimentos e a importancia do papel do professarganizacdo, mediacdo do ensino e
selecdo dos conteudos mais relevantes. Neste entaid optou-se nessa pesquisa pelo
contetdo leitura de imagens, com foco no concedtcamposicdo artistica, entendendo-o
como um contedudo essencial para desenvolver noslagges a capacidade de perceber,
analisar e interpretar a obra de arte, desenvotvendompreensdo de seus significados, a
construcdo de sentidos e 0 pensamento estéticee N&s, compartilhou-se do entendimento
de autores como Rossi (2009), Barbosa (1998, 22082), Buoro (2002), Pillar (2003),
Reboucas (2012), dentre outros tedricos do ensnarte que postulam o desenvolvimento
estético e cultural dos estudantes por meio dandjz&gem da arte.

O artigo organiza-se em trés topicos. No primeiem spresentadas algumas
tendéncias do ensino de arte dentro do contexftiqmoé cultural, em cujo movimento estéao
atreladas as abordagens da imagem na escola. Nideetppico enfoca-se o ensino de arte
na perspectiva da leitura das imagens e do desemerito estético dos estudantes. No
terceiro topico, tecem-se consideracdes sobreanmagdo do ensino de arte sob o enfoque
desenvolvimental e o conceito de composicao arigiara a leitura de imagens, cujo enfoque
caracterizou o objeto de pesquisa, seguida peladmlegia utilizada na pesquisa. Por ultimo,
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apresentam-se o0s resultados da pesquisa com bas®lise dos dados obtidos durante as
atividades que constituiram o experimento did&tcmativo.

O ensino de arte e suas tendéncias politicas e cudtis

Ao se propor uma pesquisa aportada na teoria itistéultural com foco no ensino de
arte — especificamente a leitura de imagens - demexessario compreender como esse
campo do saber tem se situado historicamente ntexdoneducacional, considerando que
toda a pesquisa estd condicionada a essa realittadeindo os sujeitos, o contexto
investigado, suas limitacdes e as peculiaridadetodukgicas da pesquisa. Ao retomar
aspectos historicos do ensino de arte no Bragilicibam-se, ainda que de modo geral, as
abordagens sobre a imagem na escola e sua sigadiqaara a aprendizagem artistica e
cultural dos estudantes, entendendo que a formagfgral do ser humano passa
necessariamente pelo contato critico e criativo aonbra de arte e com as imagens que, de
um modo geral, veiculam significagfes que devent@@preendidas de forma critica.

Segundo Fusari e Ferraz (1993), as praticas edasasurgem de mobilizacbes
sociais, pedagogicas, filosoficas, assim comotadss e estéticas. Ao serem devidamente
situadas em seus diferentes momentos histéricomnopossivel a compreensédo do processo
educacional em sua relagdo com a totalidade, assmno 0s vieses politicos e ideoldgicos
gue permeiam essas praticas, seus avangos ouagiagnNesse sentido, podem ser citados
diversos episédios ou momentos que marcaram eededim a histéria do ensino de arte no
Brasil, com consequéncias mais ou menos posi@asys dias atuais. Dentre esses marcos as
autoras destacam a criacao da Escola de Belasotee de Janeiro e a presenca da Missao
Francesa e de artistas europeus, que definirandauwosXIX a formacdo de profissionais de
arte em nivel institucional. No século XX, a Semdadl922, a criacdo de universidades nos
anos 1930, o surgimento das Bienais de S&o Paypartr de 1951, os movimentos
universitarios ligados a cultura popular nos ari011960, da contracultura nos anos 1970, a
constituicdo da poés-graduacdo em ensino de artenelalizacdo profissional de arte-
educadores a partir dos anos 1980.

Com efeito, os anos 1980 foram marcados por sateliscussdes, fundamentadas
em formulacfes tedricas tanto do pensamento adigtianto do pensamento educacional,
que adquiriram expressividade a partir dos encend arte educacao, cuja finalidade era
fortalecer politica e conceitualmente a pedagogia &te e seus profissionais. Assim,
também, as posicOes pedagodgicas que dizem respsitoelacbes entre Didatica e
metodologias especificas, que florescem no confastitico da década de 1980, reverberam
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na educacdo em arte, fortalecendo-se um movimentprel dessa disciplina como campo
especifico de conhecimento.

Paralelamente a estes acontecimentos, os educaglegesolocam em discussao as
orientacbes pedagodgicas vigentes até entdo, postjua a educacéo escolar deve garantir o
ensino e a aprendizagem do conhecimento acumulatio humanidade, oferecendo ao
educando o instrumental para que ele exerca uradania mais critica e participante. Nesse
momento sdo elaboradas e discutidas algumas temeaeyogicas, comddistorico-Critica
(Saviani, 1980), que se caracteriza por uma pra&it¢aoria da educacdo mais realista, e
Critico-Social dos Conteudd&ibaneo, 1985), que procura propiciar aos estiedan acesso
aos conhecimentos culturais basicos para uma @saical transformadora. Nessa tendéncia,
refuta-se o saber espontaneo e privilegia-se asabfude contelddos vivos, concretos,
conectados as realidades sociais, com destaque figtaa do professor, que assume o papel
de mediador do processo ensino e aprendizagemaAjune se valorizem as experiéncias dos
alunos, os conhecimentos universais acumulados greducdo pela humanidade devem ser
ministrados de forma permanentemente critica, tjadino instrumental necessario para o
exercicio da cidadania.

A partir dos anos 1990, intensificam-se as peagusbre o ensino de arte sob
diversos vieses, mas sempre colocando no topo idagssddes a necessidade de ampliar o
olhar dos estudantes sobre a obra de arte e a®nsiagediante as quais se estabelecem
espacos de criacdo, interpretacdo e compreendéa aa realidade, tendo como centro a
leitura visual, a educagdo multicultural como psscepelo qual se desenvolvem amplas
competéncias perceptivas, analiticas, produtivaseducacdo sensivel do olhar. De acordo
com Sousa (2006), as pesquisas realizadas pos\&fiecadoras, como Martins (1992, 1999,
2005), Buoro (2002), Pillar (2002, 2004), Curti®9T), Ferreira (2002), Campos (2003),
Martins (2004, 2005), Foerste (2004, 2005), entn&rag, demonstram que a leitura de
imagens no Brasil vem se consolidando como compgenaetodolégico do ensino da arte.
Percebe-se que, ainda que de maneiras diversificadprofessor vem trazendo a imagem
para a sala de aula, abandonando as praticas asemtds e procurando promover a
educacao do olhar por meio do acesso as reproddeddsas de arte.

Todas estas discussdes e mobilizagcdes em torapsioo de arte acabam por criar um
consenso sobre a necessidade de desenvolver deflistamaticas da obra de arte e outras
imagens da publicidade, do cinema, do cotidian@ pae sejam decodificadas, interpretadas,
compreendidas de forma critica e também produzdss estudantes, capacitando-os a
atuarem com autonomia em um contexto pleno de lidsues. E nessa perspectiva que a
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partir dos anos 1990 comecam a se fortalecer assn@aradigmas no ensino de arte, tendo a
formacdo estética como objetivo central. Nesteogrs questionam-se as abordagens
anteriores que tinham como finalidade, dentre sutvadesenvolvimento da criatividade por
meio da livre expressao, o tecnicismo e outrasgasifjue desconsideram as imagens como
veiculo de formacdo estética e cultural, passarda-almejar a educacdo em arte para a
formagé&o cognitiva e estética.

Como registram Fusari e Ferraz (lbid.), todo essevimmento politico vem
acompanhando e conduzindo o ensino das artes,fdadsuas raizes e motivando a sua
expansdo, ndo somente na educacdo formal, masramde demais instancias educativas
como museus, centros culturais, escolas de arteseptdrios e ambientes educativos
diversificados que a cada dia se expandem, de @cooth as relacdes de ensino e
aprendizagem que socialmente vao se estabelecana@lgm da educacédo formal. Ha uma
concepcdo, cada vez mais crescente, de que a aum @&eiculo potencializador de
humanizacgéo e pertencimento em todas as faixdaas#niveis sociais.

Para lidar com os conteudos artisticos e os carscegisenciais a leitura de imagens, é
necessario reconhecer no percurso histérico ddptinec Arte as implicacdes politicas,
sociais, culturais e ideoldgicas que marcam a pgasedas imagens na escola,
compreendendo-se estas como representacdes de muocdmo tais, capazes de promover
leituras criticas da realidade. Ensinar arte exi@e somente o dominio dos conhecimentos
especificos da area, mas também os conceitos pgdagd@ didaticos e os fundamentos no
ensino dentro da totalidade politica e educacig@sibilitando a autonomia do professor na
selecdo dos conteudos mais relevantes e dos posaessodologicos que possam viabilizar a
formacdo de personalidades criticas e criativass&édirecdo, Fusari e Ferraz (Ibid., p. 41)
dizem que “O professor de arte constroi e transéiosgu trabalho na sua praxis cotidiana, na
sintese entre a acao e a reflexao”.

O cenario da arte contemporanea, com toda a gansgdiéicados que traz para
reflexdo, na sociedade, reverbera nos processesdil®o e aprendizagem da arte na escola e
suas relagbes com o universo das imagens, originandusca de metodologias que
sintonizem com as atuais concepc¢fes de mundo dutmgio. Percebe-se, ao se fazer um
recorte historico do ensino de arte no Brasil, guenagem esteve presente nas diversas
metodologias que caracterizaram esse ensino sej@ atisciplina ou outro tipo de
componente curricular. Mesmo antes de seu recanketd como disciplina no curriculo, a
presenca ou auséncia da imagem artistica, ou claresteve presente ou ausente, refletiu os
valores e 0 pensamento de cada momento histéra® ORimas décadas, portanto, a imagem
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vem tendo papel central no ensino de arte como domie expressédo, criacao,

desenvolvimento cognitivo e cultural, instigandesqesas sobre abordagens de leitura e
interpretacdo para uma aproximacdo mais profunaa aoarte e também das imagens
midiaticas, publicitarias e outras formas de exgiies/isual que constituem a amplitude desse

campo de saberes.

Leitura de imagens na perspectiva do desenvolvimemestético

Conforme mencionado anteriormente, para pensasioeue arte na perspectiva do
materialismo historico dialético, além das contigbes de Vygotsky e Davydov buscou-se,
na producdo de outros autores dessa perspecteaemrios para discutir a compreensao
critica da imagem. As reflexdes de Sousa (2006)iliaox na elaboracdo de um
posicionamento sobre a andalise das imagens no xtonescolar. Segundo a autora, o
pensamento materialista contribui para esclareserag relacoes que se estabelecem entre as
pessoas e o0s produtos humanos, incluindo as imagengspondem as relagbes que se
estabelecem com outras esferas da realidade. begte conclui-se que a mediacdo dos
sujeitos com os bens simbdlicos tanto podem cantriiara a transformacédo da realidade
quanto para a manutencdo de desigualdades, vigtoagjclasses privilegiadas detém os
instrumentos de apropriacdo, producdo e distribuigéstes bens simbdlicos, que sao
compartilhados pelas classes empobrecidas. E diest@io que a leitura da imagem é capaz
de provocar, simultaneamente, a leitura da readidac desnaturalizacdo de discursos que
estdo presentes no cotidiano, influenciando pasitente na formagédo da personalidade dos
estudantes.

Desenvolver esse tipo de leitura, contudo, exiga atitude que considere a imagem
como representacdo simbdlica veiculadora de stgwifis sociais e culturais que podem ser
apropriados pelos individuos. Schlichta (2009, ®) &ntende que a construcdo de uma
imagem resulta de convencdes construidas histoeictan ndo sendo suficiente olhar, é
necessarisaberver. “Ler, entdo, € compreender a imagem coepoesentacaoé indagar-se
sobre os sentidos dessa construcdo, € apreendesnfiguracdes histéricas e culturais,
ideoldgicas e politicas”. Essa autora argumentaegiste um falso entendimento de que seja
“naturalmente facil” a leitura de uma imagem, c@ué® essa que tem sido reforcada pelos
meios de comunicacédo, sobre a qual o educadorsgepesicionar de modo a ndo ignorar que
a leitura realizada pelos estudantes com conhetonmecario dos codigos proprios desse
tipo de representacdo ndo é capaz de ultrapassepestos empiricos da imagem. Ler uma
imagem, para Schlichta (Ibid., p. 08), tem um sEn@mplo que se configura em “um
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processo de criacdo de sentidos para examinafidasesade maneira critica e de construgcéo
de visdes e versdes que enriguecam as interpretdedeultura.” I1sso significa que a relacao
do espectador com a imagem nao é passiva e naeaasl&ionada apenas ao exame ou
desvendamento de significados que a mesma conténsuenrelacdo histérica, formal,
ideoldgica. Ler a imagem significa também atribsémtidos, construir versdes proéprias,
acrescentando parte de uma histéria que esta estaota elaboragcdo e movimento. Essa
visdo contribui para acrescentar a leitura da irmagena dimensao muito vasta, que extrapola
0 campo da estética e do ensino de arte, atrawEssatios 0os campos de saberes, visto que
“a imagem [..], enquanto pratica humana, requer gampo de conhecimentos
interdisciplinares, tanto histéricos e antropolégiquanto estéticos” (lbid., p. 08).

Conforme a perspectiva histérico-cultural, a arteinda producdo humana criada
através dos processos de apropriacdo da cultue, famece o sistema simbolico de
representacdo da realidade. Com efeito, VygotsB§4p, ao analisar a produc¢do artistica, deu
maior énfase a cultura do que a heranga biolodiestacando que a mesma possui sentido e
significa de acordo com os diferentes periodos mtegtos historicos. Assim sendo, na
concepcao de arte e estética postulada por esse eatbe a educacédo a tarefa de ajudar no
desenvolvimento mental dos alunos, na expansdoaleelacédo estética com o mundo e na
compreensao de suas condi¢cdes de existéncia. Aujoee investigam atualmente o campo
artistico tem apontado para a necessidade de d@gemento estético, integrado ao conjunto
das habilidades humanas. Rossi (2009) acreditasgu@ode falar de desenvolvimento
estético, tendo verificado, em suas pesquisad|girtia do ensino na compreensao da arte.
Suas pesquisas foram aplicadas em variados costadoeducacdo basica, do ensino
fundamental e médio, e evidenciam que os variad@ssnde compreenséao estética por parte
dos alunos investigados tem relacdo com as exp@ggue esses alunos tiveram com a arte

e com o ensino de arte em suas trajetorias dewigag permite a autora (lbid., 21) concluir:

o fato de haver mudangas na compreenséo da argué possibilita falar
em processo do desenvolvimento estético. Nestendasanento, os alunos
vao gradualmente fazendo uso de idéias cada ves m@inplexas,
sofisticadas e adequadas ao mundo da arte, desderquam oportunidades
de interagir com ele.

A interacdo com o mundo da arte envolve, alémathbato com reproducdoes de arte em
sala de aula, acdes educativas em museus, exmscoatros eventos que promovem o
contato com a producdo artistica. Contudo, maigu#over e visitar, a interacdo pressupde
uma relacdo de entendimento, de compreensao, deidage de analisar e interpretar a
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imagem por meio de seus signos. Como um procespio antomplexo, esse tipo de leitura
exige que 0 ensino seja organizado de modo a levaalunos a apropriacdo gradual e
crescente de seus significados e de seus con@sgEsiciais, mediante a intervencdo do

professor.

Ensino Desenvolvimental e formacgé&o de conceitos

Davydov (1988) postula que a tarefa posta peléicarpedagogica € melhorar o
conteudo da educacéo, atrelado aos métodos, afematcer uma influéncia positiva sobre a
ampliacdo das capacidades humanas. De acordo @utoQ 0 processo de apropriagdo das
atividades produzidas e realizadas coletivamente decrianca a reproducdo, em sua propria
atividade, das capacidades humanas formadas b#&stmnte, embora essa reproducdo nao
aconteca de forma idéntica ao adulto, mas de fagleguada as suas atuais capacidades. Ao
se apropriar das experiéncias sociais, a criangaafmela mesma as capacidades que foram
empregadas no processo de desenvolvimento dessasiéacias ou conhecimentos.
Conforme o autor (lbid., p. 62), “a apropriacadoogehdividuos das formas culturais aparece
como reproducédo abreviada, no desenvolvimento dwiduo, dos aspectos essenciais da
histéria da consciéncia”. Ter um conceito sobre abjeto significa saber reproduzir
mentalmente seu conteddo, construi-lo. “A acdo ahedd construcdo e transformacgédo do
objeto constitui 0 ato de sua compreensdo e explicaa descoberta de sua esséncia”.
Encontrar a “esséncia” de um objeto significa petesaricamente esse objeto, que difere do
pensamento empirico aprendido nas relacdes cadlianinformais. Davydov (lbid., p. 76)

explica em que se constitui 0 conhecimento teorico:

[.] € a éarea dos fendmenos objetivamente inlaci@ados, que
conformam um sistema integral, sem o qual e forgudd, estes fendbmenos
s6 podem ser objeto de exame empirico. Na depeiadémpirica, a coisa
isolada aparece como uma realidade autdbnoma. Naendé@ncias
descobertas pela teoria, a coisa aparece comodaeianifestacdo de outra
dentro de certo todo.

O ensino, nesta perspectiva, deve ser organizaddeaear os alunos a examinarem o
conceito em seu processo de origem e desenvolhammediatizado por outros objetos,
procurando descobrir as suas conexdes internasr engio delas, as suas diversas relagbes
particulares e universais. Conforme Freitas (20blaluno aprende realmente um objeto
quando aprende as acdes mentais ligadas ao obgetopdos mentais de proceder e de agir

com esse objeto por procedimentos l6gicos de pesrgam



Segundo Davydov (1988) os modos de relacdo estédtiartista perante a realidade,
como sujeito historico, sdo evidenciados por meicsuda obra. Ao identificar e assimilar o
conteudo da obra, os alunos passam a dominargudgem” da arte, o que implica em se
apropriar dos procedimentos e significados quenfoudilizados pelo artista para expressar
sua atitude em relagdo ao mundo. Buoro (2002) apustsentido da obra de arte como
veiculadora de valores subjetivos e coletivos, @erdque todo produtor de arte torna-se
importante para o grupo social por meio de suayg@al pois, mais do que criar registros de
uma época ou de uma historia, ele comunica por deearte experiéncias que o transcendem,
assim como transcendem tempo e espaco, universddizxperiéncias individuais e coletivas

com uma qualidade estética.

Ao investigar o ensino desenvolvimental e elabarar plano de ensino visando a
construcdo de um conceito das artes visuais pdedtusa da imagem, o primeiro passo
consistiu numa andlise do conteudo ‘leitura de enaysegundo 0S passos propostos por
Davydov. Nesta analise chegou-se ao conceito ‘osig@io artistica’, entendendo a sua
essencialidade para a estruturacdo da imagemarsigiica ou nao, assim como a sua relacéo
com outros objetos do cotidiano, visto que a congdospode ser considerada ndo somente
do ponto de vista da estruturacdo da imagem, maseatido mais amplo na organizacéo dos
espacos sociais. Essa ampliacdo faz com que areggé@pdo conceito capacite o individuo a
perceber estética e criticamente ndo somente ageimamas diversas situacdes concretas,
instrumentalizando-o para uma atuacao sensivekarmeio social.

Com base em diversos estudos, Davydov (lbid., p.2Bfende que a percepcédo e a
criacdo de imagens visuais estdo relacionadas a@cidaple de abstracdo e generalizagéo,

como explicita nestas palavras:

A criacdo de uma imagem imaginativa torna-se peksiomo parte do
processo pelo qual a pessoa efetua a transicdoanaossciéncia do todo
para as partes, do geral para o particular. [std &ransicdo é unicamente
inerente a generalizagdo substantiva, que, evichemtie, € propria tanto da
criacdo de uma imagem da fantasia como da conetrdeaconceitos
abstratos (isto indica a presenca de uma determiigatdo entre a imagem
artistica e o conceito cientifico).

Estes pressupostos evidenciam uma aproximacao emégio/leitura estética e o
desenvolvimento dos conceitos tedricos, visto camot uns quanto outros exigem um

processo de abstracdo e generalizagdo por partendividuo que implica em seu



desenvolvimento psiquico. Deste modo, se pde emdémeia a possibilidade de se
desenvolver o ensino de arte organizado segungass®s propostos por Davydov, visando a
formacdo de conceitos essenciais a esse campontiecimento. A imagem como forma
objetivada do pensamento humano, pode ser compdaepedlos alunos em seu movimento
histérico que envolve a imaginacdo e também adaddi concreta, formando a capacidade de
pensar teoricamente esse objeto.

Nesse entendimento o ato de compor artisticeenéemanda um processo mental
semelhante ao que é empregado nas atividadesficentou técnicas, visto que também
envolve o estabelecimento de relagbes e a ass#uildge um modo geral de percepgao que
orienta a atividade criadora. Conforme Davydovdlbp. 121), dentro da especificidade da
arte, a composicéao regula as transi¢cées do prajetmcretizacdo com diversificado material,
técnicas e conteudos, assim como as transicOesedz:pgdo da imagem aos seus

significados:

a composicao é o modo geral da materializacaoradtéupjetivacdo) (para o
artista) ou entificagdo (desobjetivacdo) (para jpeetsmdor) de um projeto
artistico, um modo geral de transicdo do projetcoacretizacdo, ou ao
contrario, da percepcao da forma na qual o pragetmncretizado para o
conteudo.

Ao produzir a imagem, o artista agrega significagossentes na realidade e os
reelabora por meio de sua imaginacgao criativa,nger® novo. Os elementos visuais passam
a compor um significado inédito ao serem estrutsada constituicdo da imagem,
materializando o objeto artistico. Ao se colocarem contato com imagens diversas,
especialmente da arte, os alunos identificam omsedo de composi¢cdo, assim como as
etapas de sua construc¢ao, fazendo o caminho ingerdo autor: indo da forma materializada
para a ideia. Nesse ‘percurso’ de compreensdo gaauorre a construgcdo de sentidos: A
ideia a que chega o aluno ndo € necessariamenie te\e o artista ao conceber a imagem, a
ideia é a do préprio aluno como receptor ativo la@a.o

O conceito de composicao artistica esta atrelado@amento histérico da propria arte,
com suas implica¢des sociais, culturais, ideol&icansequentemente sujeito as mudancas
que se operam no processo de criatividade humBnaecessario, assim, registrar que nesse
movimento o conceito de composicao também se ncadifbnforme o suporte e as formas de
expressao artistica. Aumont (2011 p. 281) atrdboomposicdo “as funcdes do quadro, como
superficie organizada, estruturada”, mas sua &néhs muito além desse tipo de superficie
visual. Ele registra que a arte de compor foi tiadialmente compreendida como a disposicao
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harménica das figuras, objetos ou cenarios em wadrque a medida que a pintura se afastou
da imitacdo da realidade ela passou a englobaysoekementos plasticos na composi¢cao, como
linhas, ponto, cores, superficies. Atualmente apmmigdo vai muito além da organizacao
plastica dos elementos numa pintura, e pode estaemte em qualquer imagem, inclusive a
fotografia e as imagens em movimento, como o cin@ma video. Nestes Ultimos, a

composicado € de extrema complexidade, visto qua selacrescentam elementos sonoros,
ritmicos, temporais. O autor deixa claro que a gumgéo dessas relacdes no cinema, por
exemplo, é tdo complexa que se constitui em desa@ismo para o olhar experiente dos
criticos. Diante disso, o presente trabalho setdimia abordar, no plano de ensino

experimental, a composi¢ao visual da imagem fixeluindo a imagem bi e tridimensional e

objetos que fazem parte das manifestacdes contangas da arte.

Metodologia

Davydov sistematizou o método de experimento ftimma que visa investigar
mudancas qualitativas e quantitativas nas funcéegijgas superiores por meio da atividade
de ensino. E um tipo de experimento que se diféaaie métodos positivistas, pois, segundo
Davydov (1988), caracteriza-se pela intervencéeaatio pesquisador em seu objeto de
estudo, no caso, as formacdes mentais a serentuidastdurante o experimento. E um tipo
de investigacdo que considera as variaveis e syagacoes, como, por exemplo, o contexto
da pesquisa, o Nivel de Desenvolvimento ProximBIRY dos alunos, as condicdes presentes
na realizagéo da investigacao.

Esse método, organizado e acompanhado passo apssgmesquisador, configura-
se num plano de ensino elaborado a partir de umedoncientifico a ser aprendido. Na
implementacdo desse plano, o professor vai condozinaprendizagem dos conceitos por
meio da realizac&o de tarefas que proporcionamcagamo pensamento dos alunos para um
grau de abstracdo e generalizacdo crescentes, nteegieoblematizagdes. Os alunos séo
motivados para as tarefas na medida em que elasesmpam conexdes com sua realidade e,
ao mesmo tempo, na medida em que séo colocados sgwitobs ativos na apropriacdo do
objeto. Trata-se, portanto, de um processo cortscggre envolve a autonomia do aluno e o

controle, por parte dele mesmo, de seu avanco gradwapropriagédo dos conhecimentos.

! Para Vigotsky (1991), ha dois niveis articulades d&senvolvimento: o desenvolvimento real e o dedémento
potencial. Cdesenvolvimento reahdica o nivel de desenvolvimento das fun¢des aie®im que a crianca consegue realizar
coisas por si propria, sem auxilio do adulto ocalegas. Qlesenvolvimento potenciélaquilo que uma crianga ainda nao
consegue realizar de forma independente, mas ocdaz a colaboracdo de pessoas mais experientezona de
desenvolvimento proximéla distancia entre o desenvolvimento real e erdedvimento potencial.
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Para a elaboracéo do plano de ensino, o pesquidaderfazer a analise do contetdo
a ser estudado a fim de verificar qual é o seuatmawuclear e, a partir desse conceito,
construir um mapa conceitdalAssim, na etapa inicial da organizacdo do expeErtm foi
realizada a analise do conteudo a ser trabalhado a® alunos. Ao fazer esta andlise,
identificou-se 0 conceito deomposi¢cdocomo nuclear para leitura da imagem artistica,
porque é ele que estrutura a imagem tanto em spestas formais como do ponto de vista
do conteudo, da significacdo. O seu carater gepadalr passa pela percepcado, analise,
interpretacdo e producédo da imagem, seja ela fixano movimento, bi ou tridimensional,
dentro de qualquer suporte, tradicional ou contearmmED.

Davydov (1988) considera que o contetdo basicdodade arte e de outras imagens
€ a assimilacdo de um modo geral de percepcéoée gusomposicao artisticaConcebe a
composi¢cdo como uma ferramenta conceitual de amafgdio, combinacéo, estabelecimento
de relacdes, ordenamento e unificacdo das partelementos destinados a converter-se num
todo, ou seja, a imagem. Estes elementos inclueraras, as formas, as linhas, a textura e os
demais componentes da linguagem visual, assim ocmsnelementos figurativos ou nao
figurativos, compreendidos ndo apenas em seus taspdéormais, mas significativos,
relacionais.

Nesta perspectiva, as aulas para uma turma deoatzo do ensino fundamental
da rede de educacdo municipal de Goiania, quednasob o sistema de Ciclos de Formacéo
Humand. A escolha por essa turma se justificativa peio @& que, nos anos finais do ensino
fundamental, supostamente os estudantes ja témisiarito de acesso ao ensino de arte,
iniciado no 6° ano com professor especialista pa.aAcresce-se a isso o entendimento de
que, para Vigotski, a capacidade de formar congei@ia na infancia, mas somente vai

atingir o seu pleno desenvolvimento na adolescébaase modo,

O investigador deve intentar compreender as retagiieinsecas entre as
tarefas externas e a dindmica do desenvolvimentmsiderar a génese dos
conceitos como fungdo do crescimento cultural éabgbobal da crianca,

que ndo afeta apenas o conteudo mas também o sleudmgensar. A nova
utilizacdo significativa, o seu emprego como meayapa formacgédo dos

z

conceitos é a causa psicolégica imediata da tramafgio radical no

2 . . ~ - N ~ . . , .
O mapa conceitual é uma representacéo graficangiieaias rela¢des entre o conceito essencial deimma ser ensinado

e os demais conceitos, formando uma rede conceituah escala hierarquica, permitindo ao professyamizar a atividade
de ensino.

% Nesta proposta os educandos s&o agrupados corpaseasobservados seus tempos de vida, rompenta éormacéo de

turmas ou agrupamentos com referéncia no conhetraateriormente adquirido, combatendo a organzdod educandos
apenas pelos aspectos cognitivos, contemplando &sda dimensdo humana”. (SME-Goiania, 2011, p§€.9).
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processo intelectual quecorre no limiar da adolescéncigVIGOTSKI,
2002, p. 44).Grifo nossg.

No planejamento do experimento, priorizou-se acBsaentre o conteludo do
conceito de composicdo, as tarefas e o desenvaitomde acdes mentais dos alunos de
acordo com os passos sugeridos por Davydov (1988)pque sao os seguintes:

Transformacdo dos dados da tarefa a fim de reeetatacdo universal do objeto
estudado; modelacdo da relacdo diferenciada emafotjetivada, grafica ou por
meio de letras; transformacdo do modelo da relpgdia estudar suas propriedades
em “forma pura”; construcdo do sistema de tarefadiqulares que podem ser
resolvidas por um procedimento geral; controle eldizacdo das acbes anteriores;

avaliacao da assimilacdo do procedimento geral qesutado da solugcdo da tarefa
de aprendizagem dada.

A partir dessa orientacéo, foram organizadas taugfare o contetudo estudado com
a intencédo de viabilizar o desenvolvimento de Iddules como observacédo, compreenséao,
andlise, interpretacdo, criacdo, indispensaveiorindcdo do conceito de composicao.
Incluiram-se tarefas de analise e interpretacadivcersas obras de arte, de estilos artisticos
diversos para possibilitar a comparacédo dos aspecimpositivos vinculados as respectivas
condicbes materiais, tecnoldgicas, culturais eldtgpcas de cada contexto e tempo historico,
assim como atividades de experimentacao artistica.

O plano de ensino foi desenvolvido com aproximaddaenealezoito horas/aula,
envolvendo problematizacdes em todas as tarefapréadizagem, oportunizando aos alunos
uma participacdo bastante intensa nas atividadais. d¥o decorrer das aulas, os alunos
apresentaram ZDP bem distintas, mas considerossgefator como positivo uma vez que
possibilitou a colaboracgéo e a interacdo entrduwrsg, cuja compreensdo estética se mostrou
mais ou menos desenvolvida. Procurou-se orgaaiptano de acordo com a tese de que “A
colaboracaaepresenta a origem das fungbes psiquicas superiorambiente social ndo é
uma condi¢do exterior do desenvolvimento psiqueaminga, e sim a essencial condicédo
interior”. (VIGOTSKI, apud FICHTNER, 2011, p. 52).

Resultados da pesquisa

Com vistas a sistematizacdo dos resultados finaipeabquisa, foi organizado um
instrumento de analise para indicar a consolidag&oaprendizagens dos alunos mediante a
formacdo do conceito estudado no experimento. lEsseimento foi pensado com base na
proposta de Davydov para a organizacdo do ensieendelvimental e constituiu-se dos

seguintes topicos: a) Compreensdo da composi¢can gormodo geral de percepcao e criagdo
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da imagem; b) Percepcéo dos significados sécigiigstculturais dos elementos visuais da
imagem artistica e suas relagbes compositivagjesjtificacdo e assimilacdo dos ‘modelos’
historicos de reacéo estética em relacdo a reatidjdPercepcao e aplicacdo dos principios
compositivos da imagem artistica no cotidianogehtificacdo de elementos que apontam para
apropriacdo do conceito de composicéo artistica.

Esse roteiro permitiu analisar alguns dados cabstadrante o experimento na realizagao
das diversas tarefas de ensino, que evidenciaraawanco dos alunos na apreensao do
conceito, dos quais se destacaram 0s seguintest@spe

* Na leitura das imagens apontaram os principiosqdéilerio e harmonia entre
0s elementos visuais.

» Identificaram a intencionalidade do artista ha cosigio da obra.

* Relacionaram a composi¢cao com as experiénciastotbarmw.

 Demonstraram autonomia no controle de sua apreayelizaatravés da
autoavaliacao.

» Demonstraram espirito de colaboracdo nas taredéizadas em grupos.

* Melhoraram a participagc&o nas aulas dialogadas.

* Demonstraram capacidade de aplicar o conceito dgasicdo em situacdes
variadas, nas tarefas de producéo artistica.

» Identificaram a composi¢cdo como principio gerairdagem, seja ela artistica
ou nao.

Dadas as condi¢cOes do contexto investigado e ¢ aévéesenvolvimento inicial (ZDP)
dos alunos, concluiu-se que houve ampliacdo a atddade de suas percepcdes sobre 0s
significados dos elementos visuais. A cada leifisiapossivel notar que a imagem era
percebida a partir da estruturagdo de seus elemjentpue estes, por sua vez, foram também
percebidos em suas relacbes e nado isoladamentexporplo, a combinacdo das cores, a
harmonia das formas, a distribuicdo dos personagansomposicdo em funcdo de um
significado. Em suas falas, ao final da atividaml#servou-se o movimento na apreensao do
conceito de composicao artistica como uma congirsigdbdlica, elaborada pela imaginacao
criadora de um individuo inserido na histéria. Etanto, ainda foi possivel notar a tendéncia
a interpretacdo da obra baseada na apreciacdootss & na imitacdo da natureza. Esse
julgamento, segundo Rossi (2009, p. 71) denotaamiro incipiente na apreciacao estética:

quanto menor a crianca, ou menor a familiaridadm leitura estética, menor € a
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possibilidade de isolar o julgamento de sua peé&®pgediata, e o julgar se confunde com o
gostar, de onde deriva que 0s juizos se baseidraleza e no realismo da obra.

Finalmente, procurou-se trazer para a analise mwspectiva de responder se ocorreu
a construcéo do conceito pelos alunos, mas, ermgdéda aconteceu o avancgo qualitativo na
formagao do conceito e quais foram as implicac@esrdanizacao do ensino para a formacgao
do conceito, dentro das condi¢des dadas. No cantexéstigado, com todas as implicagbes
internas e externas, as peculiaridades dos syjestaendidos como alunos, professora
colaboradora e pesquisadora, foi possivel percedrer,cada etapa da investigacdo, o
movimento do pensamento dos alunos em direcdoeggio das relacdes significativas dos
elementos compositivos, formando a ideia do todwesado que é a imagem. Do mesmo
modo, verificou-se que esse ‘modo geral’, a congdmsiartistica, se tornou ferramenta de
analise e compreensao de imagens diversas doarmijdd que pressupde que os alunos se
tornaram, em alguma medida, capazes de utilizangeaito como instrumento mental para

atuar na realidade.

Conclusbes

Ensinar arte com base nos principios da teorigrstcultural e teoria do ensino
desenvolvimental implica em compreender o papekalatisciplina na formagédo e no
desenvolvimento dos sujeitos, possibilitando awdssite 0 acesso critico e criativo aos
objetos artisticos, que sdo testemunhos historesisticos, culturais, da esséncia criadora da
humanidade. Implica em considerar que a formac¢&opdocessos psiquicos superiores, ou
seja, a formacéo da propria condicdo humana opeteemediacdo com os bens simbalicos,
que encontram expressao privilegiada nos objet@stde Nesta perspectiva, o ensino de arte
orientado para a formacéo de conceitos possilalitlesenvolvimento do pensamento e da
percepcdo estética, a medida que desenvolve o aoménsignificados culturais em suas
raizes historicas, sociais, instrumentalizandotadesite a se relacionar com o seu proéprio
universo simbdlico assim como de outras realidades.

Ao trazer a proposta de Davydov para esta pesagigamatizada em um contexto
em que estdo presentes condicbes materiais, hujmasieslogicas diversas das de nossas
escolas, ndo se teve a intencdo de transplantar aboedagem estanque, adaptando-a
forcosamente a nossa realidade, mas sim analisgrerinéncia dessa abordagem,
considerando 0s aspectos reais em que nos encostcamo sujeitos ativos, destacando suas
possibilidades e contradicdes. Conforme o0 que dstattado acima, a pesquisa concluiu pela
pertinéncia da abordagem, contudo € preciso camasidee as condicbes de tempo, espaco,

15



formagao dos professores, dentre outros, devermadificados para garantir que o ensino
conceitual seja efetivado em nossa realidade @cipalmente, deve ser modificada a
concepcao do que significa aprender e qual deve sentetdo da aprendizagem.

O ensino de arte tem muito a contribuir para a &pdio do pensamento estético, por
meio do desenvolvimento de um modo de pensar maltiao e menos empirico, descritivo.
A teoria de Davydov e sua proposta de organizagiensgino orientam-se fortemente ao
desenvolvimento das capacidades mentais dos adypas isso, sdo superadoras do modo de
pensar empirico. Esta teoria ressalta o papel @ag@dos cientificos escolares, oposta a uma
concepgao conteudista, descontextualizada, desateuwas experiéncias e conhecimentos
cotidianos dos alunos. Por essa via, entende-s® gator do conteldo ndo se encerra nele
mesmo, mas no resultado subjetivo decorrente deguigicdo, o que ressalta, também, o
valor do ensino e do papel professor na promocaaekenvolvimento dos estudantes.
Concluiu-se, assim, que esta concepcdo é uma alterna ser considerada no esforco
coletivo em busca de melhorar o ensino de artontegto da educacéo brasileira.
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